Guía de lectura

Primer parcial

UNIDAD I: 

Los lenguajes de los medios y sus operaciones

· ¿Que se entiende por “semiosis social”?

· ¿Cómo define Verón el concepto de “discurso”? ¿En qué se diferencia del concepto de “texto”?

· ¿A qué denomina Verón “marcas”? Defina su materialidad

· Defina el concepto de “huella”.

· ¿Qué diferencias existen entre “marcas” y “huellas”? ¿Cuándo una “marca” se hace “huella” para el analista

· Defina “condiciones de producción” y “condiciones de reconocimiento”.

· Defina “gramáticas de producción” y “gramáticas de reconocimiento”. ¿Qué diferencias presentan con las “condiciones de producción” y las “condiciones de reconocimiento”. Proponga ejemplos.

· Diferencie los conceptos de “discurso en reconocimiento” y “condiciones de reconocimiento”. Proponga ejemplos de ambos conceptos.

· ¿Qué relaciones existen entre un discurso  y sus “condiciones de producción”? ¿Qué relaciones existen entre un “discurso en reconocimiento” y sus “condiciones de reconocimiento”?

· Explique la siguiente frase: "El análisis discursivo no puede reclamar inmanencia alguna" (Verón)  ¿Cómo son los pasos que se deben seguir para analizar un discurso según el enfoque de la TDS?

· ¿Cómo puede, el analista, a partir de este modelo, observar la circulación social del sentido?

· ¿Cuál es, según Verón, la relación entre el discurso del analista y el discurso analizado?

· Explique la siguiente frase de Eliseo Verón: “analizando productos, apuntamos a procesos”.

· ¿Cuáles son los niveles semióticos, que según Paolo Fabbri deberían respetarse en los estudios de esta disciplina? ¿Por qué habla Fabbri de “eslabones que faltan”?

· Describa los tipos de “transtextualidad” que desarrolla Genette. Proponga ejemplos.

· ¿Qué es una transposición? Ejemplifique.

· ¿En qué tipo descrito por Genette se incluiría la transposición, tal como se considera en la materia”. ¿Por qué?

UNIDAD II: 

El campo de restricciones y posibilidades de la producción discursiva

· ¿Cómo caracteriza Verón la noción de “materia significante”?

· ¿Qué son, para este autor, las “reglas constitutivas ¿cuál  es su relación con el concepto de materia significante? 

· ¿Qué relaciones van a establecer las “materias significantes” con los discursos que sobre ellas se asienten?

· Citar, explicar y ejemplificar las cuatro dimensiones en que se organizan las reglas constitutivas propuestas por Verón.

· Cuál es la posición de Verón frente a los autores que comparan "el lenguaje" con "la imagen" o "la gestualidad"?

· ¿Por qué según Verón la oposición códigos digitales versus códigos analógicos está mal planteada en la primera semiótica?

· ¿Por qué la formalización de las materias significantes constituye un estudio pre-semiológico’ ¿Cuál es para Verón el objeto de estudio de la semiótica? 

· ¿Cómo define Metz a la “materia de la expresión”?, ¿Qué materias de la expresión integran para él el lenguaje del cine?

· Relacione este concepto con el de materia significante en Verón

· ¿Cuáles son las grandes diferencias que encuentra Metz entre la lengua y el lenguaje cinematográfico?

· ¿Cuál es su propuesta analítica en vista de esas diferencias?

· Desarrolle el concepto de dispositivo, según el texto de Oscar Traversa. ¿Qué dimensiones intervienen en él? Desarróllelas y proponga ejemplos.

· ¿Cuáles son las relaciones que se establecen entre un dispositivo y los discursos que sobre él se asientan? Proponga ejemplos.

· ¿Cuál es el concepto de “medio” según Verón, citado en el texto de Traversa” ¿Qué diferencias se establecen con el dispositivo”

· Problematice los conceptos de “medio” y “dispositivo” en internet, según se ha desarrollado en las clases teóricas.

· Explique a qué refiere Bellour cuando habla de que las distintas imágenes se conectan con la “impresión de analogía” en diferentes grados. Proponga ejemplos.

· ¿A qué refiere Bellour con la metáfora de la “doble hélice”? Desarrolle este concepto, y  su importancia en términos de la historia de las imágenes en occidente.

· Discuta el estatuto de la “imagen sintética” según Bellour, y su integración en una historia de las imágenes.

UNIDAD III: 

Género y estilo en relación con los lenguajes contemporáneos

· ¿Qué es un “genero” según se desarrolla en el texto de O. Steimberg?

· Explique los conceptos “rasgos temáticos”, “rasgos retóricos”,  “rasgos enunciativos” y desarrolle porqué un género se distingue por estos tres tipos de rasgos. Proponga ejemplos.

· ¿Qué es un “estilo” según se desarrolla en el texto de O. Steimberg?

· Explique los conceptos “rasgos temáticos”, “rasgos retóricos”, y “rasgos enunciativos” y desarrolle porqué un estilo se distingue por estos tres tipos de rasgos. Proponga ejemplos.

· ¿Qué supone un campo de desempeño semiótico y cómo se comportan el género y el estilo con respecto a él? Dé ejemplos.

· ¿Cuál es la importancia para los estudios de comunicación atender a los géneros y los estilos”?

· ¿Cómo se conectan los géneros y los estilos con las “condiciones de producción” y las “condiciones de reconocimiento”, y con las “gramáticas de producción y las “gramáticas de reconocimiento”?

· ¿En qué se diferencian, según el texto de Steimberg, el “género” y el “estilo”?

· ¿Cómo un género puede convertirse en estilo?, ¿Cómo un estilo puede convertirse en género? Proponga ejemplos.

· ¿Por qué según Steimberg un género puede convertirse en la dominante de un momento estilístico? 

· ¿Qué características definen a la obra antigénero? Ejemplifique.

· ¿Qué debe ocurrir para que las obras antigénero se conviertan en un nuevo género? De un ejemplo.



